Convencionalmente, jedmo se clasificariy este film?
;Como una comedia sentimental? No, no me funciona. Mis
bien lo veo como una especie de tragicomedia, en el género
de la tragicomedia, una intuicion que se va acercando a lo
que despucs ya veo con mids claridad en U sesior muy viejo...,
que es el grotesco: el género que siento mds cercano a mi
personalidad (y beso en su crineo privilegiado a mi grotesco
macestro Don Ramén del Valle-Incldn).

Lo ejemplifico, lo simbolizo asf: la mdscara cldsica,
griega, de [a tragedia tiene la boca y los ojos en un rictus que
los pliega hacia abajo, la mdscara de la comedia en la mueca
contraria que los pliega hacia arriba (ambas estaban recorradas
en madera terciada y pintadas al Gleo por mi tio Ramén, en
¢l frontis de mi pequefio teatrillo de tteres): la mdscara del
grotesco, que agul invento, tiene los ojos curvados para arriba
y la boca curvada para abajo, ambos se contradicen, es la
“concordia discors” o “discordia concors™: los ojos rien, la
boca lora: esta es la madscara del grotesco. (..pero podria ser
también al revés: los ojos loran, la boca rie...).

Asi queda dicho que esta seleccion de actores se¢ hizo en
la clave del grotesco. claro, rodavia un grotesco muy contenido,
muy realista, muy cerca de una no-deformacién rdical de lo
real. Hay como ana distorsion del personaje pero no se llega
nunca a los espejos deformantes de las ferias populares, a la
caricatura, digamos al “portrair chargé” (a la cancarura cargada,
exagerada .. un cuerpecito de enano con cabezota de gigante), pero
si ustedes observan ¢l film con atencién, hay como una ligera
distorsion, O sea, la realidad no es una realidad naturalista, ahora
explico la palabra que apliqué al principio, es una realidad que
no s natural, tiene un dejo, un resabio, una sutil distorsion.
Y una refraccion que forma parte de este estilo que es de
herencia neorrealista, pero se toquetea con el expresionista.



Por ejemuplo, ln escena cuando ellos van en el ren y
empiezan los palmares, los hombres de la familia se esuin
gozando ¢l viaje en el furgon de cola con el guarda, lns dos
muyjeres estan en su vagon y la gorda se asoma con L escoba
amenazindoles pegarles: todo esto tene una ligera distorsion
por la cual las palmeras, ese paisaje que sustituye al paisaje de
los rascacielos urbanos de cemento, juegan con esa wohalla que
se pone la gorda Dona Optima para secarse la cabeza, y que e
como un turbante, un rurbante drabe... como enun cuento de
“Las mil y una noches",

(Es uno de los tantos juegos que ¢l espectador no tiene
por qué jugar de manera conciente, pero que van alimentando
su gracia).

La eleccién de los actores: se les convocd, se le sacaran
foros, de frente y de perfil, cientos y cientos de foros, se les
busco en la ciudad de Santa Fe, se les trajo de los alrededores
de la region, como ya dicho, En el momento de trabajar con
cllos se les explicé la pelicula de cabo a rabo, se les explicd lo
que se queria y como tiltima opcidn, en el momento de filmar,
a pesar de que habia un guidn escrito, se les dio la posibilidad
de que ese parlamento que se les ponia en la boea ne lo
repitieran como un papagayo, sino que lo hicieran de cllos
y lo dijeran con sus mismas palabras: lo que era importanie
es que expresaran el sentdo de lo que se queria decir. Pero,
formalmente, las palabras renfan que nacerles de aqui (se roca
el plexo solar), no de aqui (se toca la frente), no de la memoria
de un guién, sino de la panza, de las wipas, del plexo solar,
[imenlo como les gusie, del subconsciente, como quicran,
busquen la palabra que quieran, renian que nacer de adentro,
de abajo, tenian que nacer de su ntima, secreta profundidad.
Porque, tliimo momento, también cada uno de ellos fue
respetado y querido como persona, no sélo como personaje.



Asl, a Ta Bl de Diolorcita Gaitan cuando hicimos
el vinje al norte, que lo hicimos con todo ¢l equipo. para no
crent ningtn ripo de discriminaciones, le dijimos, "vamos ir
todos juntos, vivir en ¢l mismo vagén”. “Ellos dijeron que si,
pero al di siguiente vienen y me dicen: “mira Fernando, si no
L apones, nos gustarfa mds irnosa vivie @ nuestro vigon... . Y
les respondor s, si estin mds felices alld, vayan a vivie donde
les guste * y se fueran a vivir 4 su vagén. B hicimos tada la
pelicula can ellos viviendo dentro de “su” vagdn: que rerming
siendo su verdadera casa. Quicro decir con esto quie, al final
de la filmacion, se produjo una simbiosis, una especie de
zona aff-limits donde realidad y ficeion terminaban por ser la
misma cosa, intercambidndose.

La pelicula suscitd muchas polémicas, algunas muy
violentas (hablo de las polémicas de la izquierda, porgue
las polémicas de la derecha no me interesan, esas va las
sibfamos antes de empezar a hacerla), pero las que venfan de
la izquierda se apoyaron, los subraye, en dos argumentos. El
primero: que el héroe (en verdad, un anti-héroe), es decir ¢l
protagonista, que se identifica con el héroe, Dolorcito Gaitdn,
“positiva”, es decir, no era un trabajador, no
era tina persona que, en realidad, fuera un ¢jemplo moral con
st conducta de alimentarse escondiendo la gallina robada
debajo del saco, y otras lindezas por el estilo. Lo que pasa
¢s que a mi no me interesé nunca, cuando hice la pelicula;
ni antes ni despuds, ninguna forma de moralismo, para mi
la problemdrica estérica estd mucho mds alld, inclusive creo
que sus expresiones mds fuertes contradicen ¢l moralismo,
lo cual no quiere decir que contradiga una ética, ese es otro
ptoblema. El moralismo ¢s lo contrario de la moral, como ¢l
puritanismao es lo contrario de la pureza, vale para todos los
mos. Asi, el intelectualismo es lo contrario dé lo intelectual,

no era un héroe



el formalismo es o conario de la forma, es un atentado
contra la forma, el vaciamiento, lo vacio, ex decir una forma
que se vacia de sentido, (Abro un paréntesis: repito, una de
csan criticas era que ¢l personaje no era un personaje positivo,
dos palabras dije al empezar, no estaban todos, con respecto
a la consideracion del lumpen en América Latina que merece
una particular atencién, Porque asi, por ejemplo, como sin
cierto tipo de cristiano no se puede hacer nunca la revolucion
en América Latina; asf también creo que sin los marginales,
que son una mayoria abrumadora, mmpoco se podei hacer by
revolucion en América Latina, algo que contradice una de las
teorfas cldsicas de la revolucion marxisra-engeliana-leninista,
que plantea —con 6prica ochocentesca europea— que con los
lumpen no se hace la revolucién. Bueno, cierro el paréntesis).
La segunda critica era con respecto al final, final que estd en
linea con rodo lo que acabo de decir. El personaje, en ese
final, memorioso de su fortuita aventura, como solucién a
todos estos terribles males que estin aquejando a un pueblo,
una region, una familia, mira para ¢l delo y se interroga
“...y bueno, para cuindo serd la préxima inundacion?” Eso
rambién estd en la clave de la pelicula —paradojal e irénica— ex
decir: cémo estard una situacién de jodida, cémo estarin
las cosas efectivamente ran mal y con un dramatismo tan
desesperado que; ilégicamente; una inundacion, que es una
catdstrofe, una maldicidn, termina por ser esperada como una
solucién benéfica, como una bendicion, digamos.

Estas polémicas venian de las izquierdas oficiales,
claro, porque las izquierdas oficiales habfan trabajado siempre
la temdrica politica sobre la base de esa maldita y obscena
concepeion del realismo socialista que, aforrunadamente, en
América Latina no tuvo casi seguidores. Ese s un tema para
otra noche, cémo y por qué la estética del realismo socialista



Fute L viros que o pn:nilir'a M e c:.! arte latinoameticana,
todo lo contrario. La nuestra es una estéticn que tiene cualquier
otto punto de fugi: del surrealismo al dadafsmo, al futarismo,
al cubismao, a la abstraccion a vodo lo que ustedes quieran,
PEro que nunc se basé en la estética del realisma socialista,
que eta una ‘museificacion” de la vida v del arte. Los partidos
institucionales de izquierda lo que me reprochaban, lo que le
reprochaban a la pelicula era que no terminiaba con un final
"positiva’. ;Pero cudl era ese final positivo? Les respondf: “J4,
jd, ji, va entendi, claro, lo que ustedes querrian era eso: que
Dolarcito al final de la pt‘:lfﬂ:la, después de ver mundo, ltera
i la sede del partido y pidiera su inscripcion con una cédula
y que se llevira una bandera roja con la hoz y el martillo y la
clavara en la cumbrera del rancho?”. Eso era lo que estaban
pidiendo?..., pero esa no era la vida, la vida es otra cosa.
no excluye también eso, pero esa no era la vida, ni de esta
pelicula ni de estos personajes. Para quien trabaje la vision de
la pelicula desde adentro, rratando de entenderla por lo que
la pelicula quiere ser, no por lo no quiere ser, la pelicula no es
un panfleto, no tiene nada que ver con el proselitismo pnliticn
(v consiguiente recluramienta partidario), no ¢s un agit-prap,
es sélo una pelicula que trata de sorprender un fragmento de
vida, un retazo de vida y de alguna manera comunicarlo, para
quien quieta pensarlo, analizarlo y juzgarlo.

Asi hay tres o cuatro senales, de las cuales les digo una.
En ¢l final de la pelicula, asi como Dolorcito no clava en la
cumbrera del rancho una bandera con la hoz y el martillo
—y ademds ya estarfa pasado de moda, pero en fin—, en ese
momento no la clava, bay otro personaje que es el de Dofa
Optima, quien forma un o con Dolorcito. Cuando: estd
hablando con ¢l viejito Orellano, no se si esto se entendié
bien, ¢l viejo le dice “parece mentira” una cosa asf, y clla le



dice “zqué quiere que le digs don Orellano? es mi cisa y es
todo, agqud he pasado toda mi vida, pero no & qué es lo que
me pasa, no me hallo™. No me hallo ¢s como decir “no me
encuentro mas & mi misma’, quicre decir que después de toda
esta experiencia, que después de ver mundo casi a la vejer, en
Optimualgo se ha desestabilizado, algo se ha conmovido: comao
que la posibilidad de comparar le ha disdo también la medida
de uni injusticia. Lo dice explicitamente en La escena final del
vagon, cuando vuelven a Sunta Fe, “a veces me preguntn a
quién hay que echarle la culpa... sia nosotros... sial desting...”
y Dolorcito le remacha en off, " los gobiernos!”.

Pero me interess mds que esta ironfa de Dolorcito,
la toma de conciencia de Optima, no? Porque, en efecto,
en ((th'ima.- la gorda, hay una turbacién de la conciencia,
hay una conciencia turbada, una conciencia que empieza a
interrogarse a si misma: lo cual es un sintoma de que empezo
¢l largo camina pata hallarse. No send (rodavia) la luz radiante
de la conciencia... serd la luz de una pequena cerilla que se
enciende en la noche de la conciencia, pero estd encendida,
.ula llamita se encendid. Creo haber respondido por exceso.

Quizds podamos terminar. Hay ottas cosas que decir,
vo hubiera querido decitles que la miisica ¢s de Ariel Ramifrez,
que también es un miisico del litoral: querria haberles contado
algo mds sobre la escenografia de Saulo Benavente, un gran
escendgrafo argentino. Les digo en dos palibras que toda esa
ranchada que ustedes han visto, ¢s una ranchada reconstruida,
porque en esta pelfcula muchas veces se mezclaron v
entremezclaron el “doc” y el “fic", s¢ mezclaron la vida y ol
arte. Nosotros, con Saulo, la habiamos reconstruido (ademds,
¢l habirar es el de Tire dié. no sé si lo reconocieron, Y en la
escena de amor entre los dos adolescentes, ¢l puente es el de
Tire dié. Y el tren que pasa es ¢l de 7ire dié. En la historia



secreta de Lo pelicula son dos persanajes de 7ire di crecidos,
que mmbién tenen sus modelos en los pibes que corren tras
el tren, como ellos cuando eran chicos).

Les estaba diciendo que la ranchada, la construimos
en ese habirar, se reconstruyo con diecinueve ranchos, Saulo
Benavente conun equipe de gente del lugar. La peliculaes una
pelicula de equipo, orro tema sobre el cual habria que insistir,
ya que se trata de polivalencia / direccién. En esta pelicula
toda Ja gente trabajé en equipo, y en ese equipo estaba, por
un fado, el equipo de la industria del cine argentino, y por el
otro... Hubo problemas. Como yo querfa que los estudiantes
de la Escuela Documental de Santa Fe participaran en la
pelicula, fii y hablé con el Secrerario General del Sindicaro,
el gordo Martinez, me acuerdo todavia, y le dije: “yo quicro
que trabajen los alumnos de la Escuela en la pelicula™ Y me
contestd: “no, Fernando, eso es imposible porque nosotros,
por ley sindical, parapin pan pim, sélo podemos hacer
que trabajen la genre del sindicato™. Le aclaro "pero bueno,
gordo, esta muchachada va a venir a dar un aporte Gdil... y a
seguir formdndose” y me responde de nuevo: “...na, eso no
se puede hacer”. Mordiéndome la lengua, le explico: “ti me
estds poniendo aqul, en ¢l elenco del personal téenico que
tengo que llevar, me estis poniendo un maquillador y una
peinadora, cuando yo lo que necesito es una gente que le lave
las caras a los actores y otra que los despeine, ;qué funcién
tienen en esta pelicula un peinador y una maquilladora? Yo lo
voy a respetar porque estd dentro de lo que la industria tiene
previsto, pero i vas a respetar una condicién que voy a poner
yo como director de la Escuela: jeudntos son ustedes”. Me
contesta: “velnticineo”, o sea, me imponfan un equipo téenico
de veinticinco personas. “Muy bien, ustedes son veinticinco,
vo estoy obligado a aceprarlos porque es lo que me impone la



industria, estd bien, pero por cada wno de ustedes que yo estoy
ohligado o aceprar, tenen que aceprarime dos alumnos de Ly
eseuela, si no, no hay pelieula™ El tpo dio wun salto pas atrds
en la sillas filmé o pelfenla con un equipo de serema y cineo
personas, de los cuales veinticines eran los de la industria v
cincuentd eran los de la Escuela

Fue una super-produccidn all ‘use nostro’, las escenas
de masa son un hormiguero enloquecido y —antibollywoo-
dianamente, contra el uso del “exura” como un robor- tady
esa gente participé de la pelicula sabiendo lo. que esraba
haciendo. Les repito, asi como los CGaitdn vivian orondos en su
vagdn, muchos de ellos vivieron meses dentro de Villa Piajo,
se quedaron a vivir ahi. Esto, para decirles que no hay pelicals
sin equipo, luchen ustedes por un equipo, trabajen con la genre
que quieren, con gente con la cual hay un feeling en comin,
porque si no, la pelicula no salded nunca bien. No tengo ningidn
seereto, ninguna Grmula mdgica, para que una pelfcula salga
bien (y ereo que nadie la tiene) pero tengo dos o tres formulits
tragicas para que salga mal. Y una de las formulas para que wni
pelicula salga mal ¢ no trabajar con un buen equipo.

Volviendo al tema de la ranchada eseenogréfica, Saulo
¢l escendgrafo reconstruyé la ranchada y. cuando estaban los
diecinueve ranchos hechos, montados y rechados, vino una
inundacion de verdad y nos destruyd casi todo, Se mezeld, ot ves
y para siempre la vida y la ficcion, el “doc” y el "fic” en b peliouls,
v en fa escena inicial, cuando Dolorcito se baja de la camia y pone
las patas en el agua. esa agua era ¢l residuo de la inundacidn de
verdad que se estaba retirando. (También al final de la peliculs,
todo ese lodazal formaba parte de otra inundacidn real).

Mientras que, por ejemplo, otras situaciones lueton
reconstruidas en su totalidad: los interiores del vagén, con el
tren en movimiento, eso fue rehecho, es todo ficcidn. Ese viaje



en el teen, salvo las womas de referencia... se hizo con el vagdn
sinmoverse de Villa Piojo, en Santa Fe. Abf hay ares posiciones,
tres puneos de cimara: subjetivacde los proragonistas (el paisaje
litoral que ellos van descubriendo) y es el que te enrampa,
para decirlo del modo mas risucnio. Hay oo pumo de
camara, y es el segundo, que es el que da el desplazamiento del
yvagon incluyendo en el encuadre ¢l paisaje, que se intercala
para dar credibilidad porque realmente el vagon ahi esid en
moyimiento. Y después estin los puntos de cimara donde no
hay referencia con ¢l paisaje exterior. Ahf el tren, el vagén esti
quicta, mejor dicho estd inquieto, porque hay tres personas
de un lado y tres del otro, y dos de aqui y dos de alli, que con
unas palancas estin haciendo asf y asf, agitando, sacudiendo,
traqueteando ¢l vagén todo el tiempo. Y hay orros cuatro
o0 cinco, que eran estudiantes, con estos fuelles para echar
bufache, que estin echando bufache wdo ¢l dempo, palveo,
estdn echando harina desde abajo de las mblas del piso, de
entre las ruedas, harina que simula ese polvo, Toda esa escena
nocturna, cuando el tren arranca, se pone sorpresivamente en
movimicnto por primera vez, todo eso estd filmado con el
vagdn en su sitio, estdtico. En la pelicula hay una permanente
fusion entre lo que se podria llamar documental, pero no en
¢l sentido del género, sinoien el sentido de coger la vida con
la mano. Y lo que puede ser ficcidn, que es coger la vida con
los ojos ¢ inventatla de nuevo para los fines que hemos sonado
antes de que la pelicula fuera la pelicula.

Pregunta: ;Por qué razén no pudiste usar el sonido
directo y tener que doblar toda la pelicula?

Birri: Si, hice el sonido directo pero como banda de
referencia. Habfa varias razones, no era por las téenicas de



grabacidn, wenicamente se podia hacer, lo que pasa es que
to se podia hacer por otras rizones téenicas, v ahora me vas
aw entender. Por ejemplo, la véenica de recitacian —ya que
estarnos hablando del tema de los actores— porque en el
medio de una escena, vo tenla que decirle a Pilar: “levintate
del carre!™, o tenfa que decirle a Dolorcito “jpdrare ahi, las
manos a la caderal”. Usamos todas lus réenicas posibles,
cllos acruaban por sf mismos, auténomamente, pero
habia rambién un didlogo permanente y ellos respondian
a ese didlogo coma supermarionetss movidas por hilos
mvisibles. Y rambién habfa problemas con la cdmara. La
cimara no estaby blimpada, fue imposible conseguir una
cdmara dlimpada. Entonces si habfa ruidos pardsitos... y,
en general, los ambientes eran muy ruidosos. Esre mismo
truco que te estoy explicando del movimiento del tren se
superponia a los didlogos, los cubrfa. La razdn fue ésa, la
razon fue que, digamos, no la téenica del sonido, las otras
técnicas de realizacién, impidieron que ¢l sonido fuera
directo.

Ustedes saben que el doblaje s uno de los trabajos mis
inferpales® de este mundo, es dificilisimo doblar una pelfcula
y» sin embargo, esms personas que, como les digo. emn
actores, pero no eran los cacareados actores profesionales, sin
embargo, se colocaron frente a su imagen por primera vez y, al
final, consiguieron un doblaje perfectamente erefble.

Pregunta: ;Cudnras semanas tarda la [ilmacidn? Quizds
lo haya dicho antes pero yo no lo escuché. Y la otra, quiera

" e Rennir me hubi dicho 5 proposico del dolilafe e el Gire italkan- i i
lecain en [os atios del Cenpre Sperimensde,; “Clese une apesaing diiholiquel £
morere devs dmes dans e mdee o itpE vl



saber ‘:lm'lm los extras estaban |:||'.1|1m1r.lm O ¢ CHcontraton
gente en [a calle?

Birri: Sintéricamenre, la pelicula durd tres meses. En
mi primera lecaion dije que la pelicula durd tres meses que,
para una pelicula de este tipo no ¢s una cosa excepeional,
tampoco es filmar a matacaballo: es un tiempo discretamente
suficiente . En los tres meses estaba incluida toda la pelicula,
también ese viaje que hicimos al norte. Y duré orros tres meses
de montje. La preparacion fue mucho mis larga, como dije
al empezar v i no habfas legado rodavia, la empecé a sonar
en Roma, en ol exilio. Eso habrd sido en ¢ afo 1952, mids
o menos. La filmé en 1961, casi diez afios despuds, v desde
1952 no dejé nunca de pensar.enella. En concreto, el trabajo
de preparacién se hizo cuando volvi a la Argentina eén 1956, o
sea, en 1956, 1957, 1958, empezd ya 4 concretarse: tuvo siete
afios de preparacion virtual y unos tres anos de preparacion
teal.

Respuesta a la segunda pregunta: hay de rodo, hay de
todo. Es decir, inclusive para los personajes secundarigs —no
s6lo yva los caracteres primarios— los caracteres secundarios
son todos actores de diversa extraccion, como ya lo expliqué
antes. En los personajes ya terciarios o cuaternatios, los
personajes de fondo —los que i lamas “extras” y yo me rebelo
a eso— digamos, hay de todo. En la seleccidn de actores, iba
encontrando algunos que me podrian venir bien para un
personaje, como, concretamente, ¢ muchacho que hace
de interlocutor con ¢l jefe de estacién de Calchaqui, el que
desengancha ¢l vagdn por su cuenta y después dice la frase
paradojal “jcémo no va a ir este pais asi como la mona, si cada
uno hace lo que se le da la santisima gana! la santisima gana!™.
Y ¢l muchacho, su ayudante, que habla con ¢l le retruca “es



L muered”, es un bocadillo: Ese muchucho formaba pare
de una compania Glodrmittica, de Ralsels o de Esperanza,
O Sed UE era un personaje que tene und aparicion fugaz,
cast una figuracion, pero quien, en realidad: e un actor. Bl
otro ejemplo, no sé si alguien con el ribo del ojo, alcanzd
a ver y a reconocetla: en la escena del campamento donde
estin fabricando un horno, la que lo estd fabricando es Dofia
Angela Echagtie, la misma que en Tire did esti frente al horno,
habla de su hijo y dice: “sic mi hijo Quique se fue a vender el
diavio “El Livoral...”. Y que después se ve en el interior del
rancho, cuando esed batiendo ¢l plato con ¢l huevo y dice:
“Tengo VeIntitantos afvs, Pero coma si tuviera cuarenta si uno:
no trabaja lo critican, si roba lo meten preso v al final, cdme
uno v a vivie.,". Ese personaje emigra del documental a la
ficcion, es ella, v en anmbas estd haciendo el horno.

Por eso te digo que estin las dos dimengiones, el
actor planificado y ¢l encontrado en la calle, estd todo. En el
ambito de la burguesia estin personajes que formin parte de
la realidad de Santa Fe. Inclusive mi buen padre, que en piz
descanse, estd en la peliculs, es ése que, cuando ¢ figurdn
oficialista hace su discurso demagdgico en el paleo del "Dia
de los Inundados”, le dice en la oreja a su vecino: . hmimm,
guién se lo habrd escrito?”™, con sabia ironfa.

Pregunta: Yo querfa insistir todavia si habfa personajes
de la calle que encontraste durante la filmacion... (al estilo
neorrealista). Y cudles?

Birri: En términos generales no, sélo en alguna eseena.
Justo en la escena de la calle... cuando pasean por Calle Sun
Marein. donde las filantrépicas seforitas de la buena sociedad
hacen esa colecta en favor del "Dfa de los Inundade”. ahi



pasan algunos, Pero, digamas, fue muy excepcional. Alguna
0L pregunta,

Pregunta: A la hora de organizar y componer un plano
que fuera muy grande donde hubiera nifios, que me magino
que costarfa mucho trabajo, gente que no tenfa nada que ver
con actores y eso, jeémo manipulabas la discipling de estar a
la vez mirdndolo tado y cada detalle, que no se saliera de ese
contexto?

Birri: Eso te lo respondo con dos palabras “el equipo”.
Es ¢l equipo, ése es ¢l resultado del trabajo de la gente que
estd sosteniendo la cosa, sosteniendo las riendas de la carpa,
atentos a todos los detalles. Y que te permiten a ti concentrarte
en lo que es mds decisivo en la pelicula. Fueron los estudintes
de la Escuela Documental de Santa Fe los que cumplieron esta
dura tarca, miles de detalles, ahora no twenemos tiempo y estdn
muy cansados, pero yo quetria contarles miles de deralles.
Uno, baste como ejemplo: el vigjito Don Orellano, &e es
otro de los pocos que no son actores, que sale directamente
de los viejos traperos de 7ive did. El viejito Don Orellano y su
vieja (se llamaban Don Martin y Dofa Balvina Arcel) son los
mismos de Tire dié, porque para ese personaje es muy dificil
encontrar un actor, a esa edad y con ese cardeter era may dificil
encontrar un actor. Fuimos y le preguntamos a Don Orellano
si queria ser actor y nos dice “sf, si lo voy a hacer”, Se le daban
unos pesitos también, pero no era eso lo que principalmente
los movia: una mezcla de solidaridad y curiosidad casi infanul.
En una de las filmaciones, me acuerdo, tenfamos a toda Villa
Piojo en movimicnto; era un hervidero y Don Orellano tenia
una parte irremplazable y no se le veia el pelo. Empezamos a
preocuparnos, porque ellos eran muy puntuales, de los que



no se quedaban a vivie all. Lo fueron a buscar al bajo del e
di¢. Don Orellano sabia que venfu que flmar pero, bueno,
oo se habda ido o pescar a las islas (¢ siono aparecia, nos
tumbiba la filmacion de ese dia). Orro pequena gripo, dos o
tres alumnos de L escuelt, no 8¢ cudntos eran; se fucron con
otro bote 4 buscar a Don Orellano v o trajeron de 1a isla. El
viejo estuba pescando. tmanquilamente, pero tranquilamente
vitio y se integrd tranquilamente a la filmacion. Moralejid I
respuesta es, una vez mds y siempre, “el equipo’

Alguna pregunta mds? Yo querrfa terminar Gon dos
cosas, porgue quedan muchas cosas por decirles pero, en una
clase de direccién, naturalmente, hablamaos un poco del guion,
hablamos de la pre-produccion, de la direccion de acrores, del
rodaje... Hubiéramos tenido que hablar un poquito mds del
montaje v explicar cémo el montaje resperd mucho el guion
original y yo también lo resperé mucho mientras flmaba. Es
decir las invenciones o improvisaciones que se hicieron fueron
siempre dentro del parimetro ya construido en el guidn y el
montaje repitié también esa operacion. La pelicula se montd

Buenos Aires con ¢l mismo compaginador de Tire did
—Antonio Ripoll- y resperando fundamentalmente lo que
era la filmacién que a su vez respetaba fundamentalmente el
guidn, hubo una continuidad en ese sentido; una coherencia,
De la muisica sélo dos palabras. Ariel Ramirez, para quien no
lo ubigue bien, quizds con esto lo reconozean un poco mads, e
el autor de la "Misa criolla”, esa misa que hace unos cuantos
afos le dio la vuelta al mundo y se hizo muy famosa., fue uni
de las primeras veces que se hacfa una miisica asi para uni
misa, una misica de tipo religioso, inspirada y tocada can
instrumentos folkléricos (...no pucdo eludir la tentacion de
identificar esta “americanizacion” con el ejemplo del barroco
churtigueresco en arquirectura del cual ya les hablé). El rema



de ln produccion lo hablamos; falaba un poco hablar del
publice.

Quisiera hablarles de los especradores, hubiera querido
hablarles de la distwibucion v la exhibicién. Puedo decir
que los espectadores, como habia pasado con Tire did, en la
Argenting, se dividieron a favor y en contra de la pelicula,
Ahora vemos la pelicula, oene wein y antos anos, cs
ya un hecho consumado, estd integrada a la histora de la
cinematograffa latinoamericana, hemos visto otras muchas
peliculas que pertenecen a la misma familia, pero en su
momento, en la Argentina,; ésta provocd un gran esciandalo,
dividié la gente a favor y en contra, Pues es claro, detrds de
la pelicula habia también una propuesta y una provocacion,
una provocacion estética, una provocacion productivi, una
provocacion, digamos, politica también, dindole a esta
palabra el sentido mis comprensivo posible. Y en wal sentido
yo recuerdo que, primero, fue dificilisimo encontrar un
distribuidor. Después encontramos un disuribuidor que era,
al mismo tiempo, el exhibidor, que wenia una hermosa sala
—¢l “Lorraine”- en Calle Lavalle, que era, es todavia pero muy
venida a menos, la calle de los cines en Buenos Aires. Y en un
cine de Calle Lavalle, estrenamos, al fin, la pelicula.

Alli pasé un episodio “paranormal” que rambién
forma parte de la historia del Nuevo Cine Latinoamericano.
(Y les digo rodas estas cosas no gratuitamente, no sélo
anecddricamente, no “ombliguisticamente”,  sino  para
vacunarlos, si por las dudas algin dfa en la historia furura de
ustedes volviera a aparecer este germen...) La pelicula estaba
caminando muy bien con el publico, estaba cubriendo la
cuota obligatoria como para seguir en panulla, pero en un
momento determinado después de cuarro o cinco semanas,
siento desde afuera de la sala que el piblico estaba pataleando y



silbando, cosa que no Falvia [‘!dhil.tll.) nunca hasts ahors, porgue
el piblico aplaudfa siempre Li pelfcula al final. Me asoma y
—aqui también con los companieros de equipo, ern menos
pera éramas los que habfamos podido ira Buenos Alres— y veo
que la pelicula estaba confusamente desenfocada, ¢l sonido
cast no se entendfa: y corrimos hasta la cabina para ver qué
estaba sucediendo. " ;Qué pasa?” les digo a los proyeccionistas,
y me responden “no, no pasa nada’, miramos y estaly otra
vez bien. Pero despuds, se volvid a repetir el episodio varis
veces v en consecuenca, montamos plintén en ki cibina
hasta que descubrimos que ¢l proyeccionista le ponfa parafina
al objetivo, interfetfa el sonido, hacia unas cosas extrafifsimas
con ¢l provector: y era una forma evidente de saborear la
pelicula. Fue muy grave, hasta que una noche que estibamos
cenando en un restordn de enfrente, despuds de la pelfcula
vemos, sin que nadie supiera nada, que empezaban o descolgar
la O, la S, la N, de “Los Inundados™ : empezaban 4 sacar ¢l
titulo de la marquesing y comenzaban a montar otro. titulo
con una [ una A una V. Nos quedamos ahi aténitos, vienda
estos obreros que estaban mabajando v, al final, se compone
una palabra hermosa, de un film mds hermoso wodavia que
era Viridiana, de Buniuel. ;Qué pasaba? Que este exhibidor-
distribuidor argentino, al cual se¢ le habia arrancado por L
ley de proteccion del cine nacional la exhibicién obligatoria
de esta pelicula, era rambién el eshibidor-distribuidorn
distribuidor-exhibidor de Viridiana y. naturalmente, @
sabfa que una pelicula como Viridiana iba a tener und
repercusién econdmici mucho mayor, ademds, estdbamons én
plena estacién. Ya habia concedido cuatro semanas para st
peliculita argentina y, obviamente, le interesaba mucho mils
la otra. Fuimos y hablamos con éL Al final, la paz armuada
fuc que nos dejaba rerminar la semana con el proyecror



functonando bien, con el objetiva sin ensuctarlo con paraling,
con el sonido sin distorsionarlo. v al final cada uno se iba con
la muisica a orra parte. Y asf fue, ast sucedid, la pelfcula Hegd a
seis semanas con salas llenas, con el agregado de que la dltima
semana pasaba también esto, pasaba ¢l dltimo equivoco, habia
gente que venfa a ver Los inundados y llegaba al cine y vefan
Viridsana en ¢l anuncio del cartel y decian “jah!” y se iban.
Habia orra gente que vefan anunciada Viridiani, entraban y
rmbién protestaban, decfan “joh! y se ihan. porque no era ésa
la pelicula. Por favor, cuando proyecren Ia pelicula de ustedes,
en el fururo, dejen muy claro en el contrato de distribucion y
exhibicién que ni les van a poner parafina en el objetivo ni les
van a manipular el dial dse del volumen, etc...

Tengo ¢l hdbito perverso de acompanar todas mis
peliculas con manifiestos, para mi ¢l manifiesto es an
importante como la pelicula y viceversa y para cada pelicula
de las que realmente significaban algo en mi vida he escrito
un manifiesto. (...a veees pienso que he filmado las peliculas
para escribir sus manifiestos). El manifiesto de Tie did era
“Por un cine nacional, realista y eritico”. "Critico” jumtalo a
“realista” y da la férmula opuesta de realismo socialista, no
sé si me explico. Realismo critico es lo opuesto de realismo
sacialista, mds claro que asi, échenle agua... Tire dié era un
film por un cine nacional, realista y eritico; cuando yo hice
Los Inundados agregué una iltima palabra que era “popular”:
“Por un cine nacional, realista. critico y popular” porque,
evidentemente, tenia conciencia de que con Los Tnundados
podia conseguir un cierto tipo de auditorio y con un film
como Tire dié otro cierto tipo de auditorio: con un film
documental se lograba un cierto tipo de auditorio v con un
film de ficcion el horizonte de ese auditorio naturalmente se
ampliaba. .



FI' manifiesto de Las Inundudos que abiora voy o
leer, dice simplemente ast: “Coma desarrollo cohierente
de la Escuela Documental de Sant Fe, de su placalorm
tearica, de sus metodos de trabajo, realizamos ¢l primer
film argumental de la region, Les Inundudos, argomenal de
base documental ~Fie-Dae— si bien anterios como proposita
al Instituto de Cinemarograffa de la Universidad Nacional
del Litoral, solo éste (este Instivuto que después se lamo la
Fscuela Documental de Sunva Fe) con sy activa vinculacion,
documentacion ¢ interpretacion del medio posibilité su
conerecion. Asf desde el afio 1956 y simultdneamente con |
realizacion de nuestros Foro-documentales y Documentales,
fuimos trabajando en la preparacion de Los Inundados que
filmarfamos cinco afios después en 1961. Este largomerraje
argumental ademis de replantear la caducidad en ¢l cine
contempordnen de los limites entre lo que se enriende
tradicionalmente por argumental y documental (esto fice
escrito en el ano 1962), se vincula por sus contenidos; por su
temdtica, metodolbgicamente por su claboracion del tema
y técnicamente por los cuadros filmadores, al quehacer de
nuestro Instituto (entidndase Escuela Documental de Sarnta
Fe), sintetiza su experiencia totalizindola y la transporia al
plano del especticulo y del profesionalismo bien entendido.
Y justamente por esto v por fesponder a las mismius
motivaciones que dieron origen a la Escuela Doctimental
de Santa Fe en el plano experimental v universitario, Los
Inwndaclos asume en piblica polémica la responsabilidad de
ser ¢l Film-Manifiesto de nuestro movimiento conducido
bajo las banderas de una cinematografia nacional. realisea,
critica y popular”.

Buenas noches y hasta la proxima clase.



El tema del muginalismo v ¢l ema del lumpen,
queridos companeros estudiantes, son dos sub-temas de la
pelicula y estan solidariamente vinculados comao contratemas
con el rema que es quintaesencia de la misma: el de la dignidad
del hombre y de la mujer. Yo no puedo dejar que ustedes se
vayan a dormir sin decirselo una vez mas,.,



